Alre Musik Reloaded Band I
Qvon L inget Qvergungenen Seiten

59 neue Kompositionen
und 18 Spielstiicke plus Variationen
von Mittelalter bis Barock

Alles im Tonumfang einer None
Jeweils in d, g und a notiert

Fiir Schiferpfeife, Himmelchen, Drehleier,
Marktsack, Nyckelharpa, Floten
und alle anderen méglichen und unméglichen Instrumente.

&

Eine kleine Einfiihrung in das Grundwissen der Musiktheorie
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ter diesem Aspekt steht das
'vorliegende Buch.

A 9@ m Kapitel ,Von lidngst vergange-
b i_‘l{i nen Zeiten" findet ihr neue Me-
lodien aus meiner Hand.

ie Titel der Melodien beziehen
REF sich auf historische Dinge und
Begebenheiten. Dazu gibt es jeweils
eine kurze Erlduterung,

%i}ﬁ ch habe mich bemiiht, die Mu-
e 7 sikstiicke abwechslungsreich zu
gestalten und mich nicht auf einen
Stil festzulegen. Fiir gewdhnlich be-
wegen sich die Melodien im Rahmen
einer None.

%Jé@m Kapitel ,Mittelalter bis Ba-
548 rock” findet ihr Noten aus dem
Mittelalter bis zum Barock.

’}7 inige der Melodien mussten be-
Y% arbeitet werden, damit sie den

Tonumfang der None nicht iiber-

schreiten.

Generelles zu den Noten:

g“ﬁﬁ ch bin kein Mitglied der GEMA.
i i—‘iﬁ Wenn euch meine Musikstiicke,
oder die Bearbeitungen gefallen, diirft
ihr diese gerne offentlich spielen.

4 ;,— ollt ihr die Musik auf Tontri-
‘g

IV gern, in Videos oder in No-
tenheften verdffentlichen, bitte ich
allerdings um vorherige Kontaktauf-
nahme, damit wir die Rahmenbedin-
gungen absprechen konnen.

q Yo m moglichst vielen Instrumen-
=¥A'talistinnen und Instrumentalis-
ten einen einfachen Zugang zum No-
tenmaterial zu ermoglichen, sind alle
Melodien, wie bereits im Vorginger-
buch , Alte Musik fiir neue Ohren®, in
den Tonarten d, a und g aufgeschrie-
ben.

Musiktixoric isT wi¢c Matlk, nur cooler!

ie musiktheoretischen Abschnit-
R&F te in diesem Buch sollen ein
Basiswissen vermitteln und gleichzei-
tig als Nachschlagewerk dienen.

fi ?(@!énd jetzt viel Spafd beim Musizieren!
&3 §

Marco Enggel
aka Garavas,
der Spiclmann

Oitz im Bcbruar 2023
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Muss man zwingend
Noten 1esen konnen?

ein, das muss man nicht.

'} s gibt viele Leute, die nur nach

l-—o Gehor und/oder durch "auf die
Finger schauen" von anderen Musi-
kern, lernen.

er Nachteil hierbei ist aller-
REE dings, dass man méglicherweise
ein Notenblatt mit schéner und unbe-

kannter Musik vor sich liegen hat und
dies nicht erkennt.
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Warum DNoten?

g i m Verlauf der Musikgeschichte

A gab es verschiedene Notensys-
teme, wie beispielsweise die Neumen,
die Mensuralnotation etc.

ie  musiktheoretischen  Ab-
REF schnitte in dem vorliegenden
Buch beziehen sich auf das moderne
Dur-Moll System.

Estimmten System organisiert.
Selbiges besteht aus fiinf Linien. Die
Linien, die unter und iiber diesem
System liegen, nennt man Hilfslinien.

) iese nutzt man, um Noten dar-
stellen zu konnen, welche héher
oder tiefer sind, als die Noten, die im
Liniensystem dargestellt werden kén-
nen.

%‘ \m Anfang des Notensystems
&’ stehen der Notenschliissel und
dle Taktangabe.

I\ as es damit auf sich hat, wird in
>V den Kapiteln ,Notenschliissel”
und , Takte" erklirt.
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Di¢ C-Dur Gonleiter

o - T .
as erste ¢ ist mit einem Strich
R&Fund das zweite ¢”” in der Tonlei-

ter ist mit zwei Strichen markiert.

ie Striche geben Auskunft iiber
REF: die Tonhshe.

*m ersten und letzten Ton ist die
)

O
UL Tonart zu erkennen.
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'9' 1 (mnmm dOI Ganzton o 1 Halbton 1 Ganzton

£

¢ . . »
%wwchen dem dritten Ton e€” und

45 dem vierten Ton £~ liegt der ers-
te natiirliche Halbtonschritt.

?Ewischen allen anderen Ténen
Sliegt ein ganzer Ton (zwei Halb-
tonschritte).

g I Ganzton ,» 1 Ganzion - 1 Halbton

a c”

er zweite natiirliche Halbton-
REE schritt liegt zwischen dem sieb-

ten Ton h” und dem achten Ton ¢,

ie Position der Halbtonschritte
R ist in allen Durtonleitern gleich.

Di¢ a-Moll haturliche) Gonleiter

g@“ ier liegt der erste natiirliche Halb-
4505 tonschritt zwischem dem zweiten
Ton h” und dem dritten Ton ¢”.

%wischen allen anderen Tonen
Sliegt ein ganzer Ton (zwei Halb-
tonschritte).

9

er zweite natiirliche Halbton-
REF: schritt liegt zwischen dem fiinf-
ten Ton e”” und dem sechsten Ton ~"

ie Position der Halbtonschritte
BREF ist in allen natiirlichen Mollton-

leitern gleich.

0 & O s
A I | o I & ) = I I i\
(o5 o re P — 1 t 1 i 1|
j} x I 1 1 . 1 I 1 1
. a” | Ganzion h’ 1 Halbton ¢ Ganzion d”’1 Ganzion ™ | Halbton f*° 1 Ganzton £ | Ganzton a”™"
e Pl B . .
’f_@ s gibt noch weitere Moll- Intervallstrukturen gekennzeichnet
BED tonleitern, die durch andere sind.
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